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Opera, aqui y ahora

Cuestiones de dpera contempordnea, un licido e imprescindible ensayo de Jorge Fernandez Guerra sobre el

estado de salud de un género siempre en cuestion

He aqui una de las reflexiones sobre el estado pre-
sente de la 6pera mas profundas, puestas al dia y
atinadas en sus diagnésticos y en sus propuestas
de solucion aparecidas en los ltimos tiempos.
Jorge Fernindez Guerra (Madrid, 1952), en su tri-
ple vertiente de compositor, gestor cultural y
comunicador, reunia en principio todas las car-
tas en regla para acometer semejante labor. Pero
esa conjuncién de idoneidades no necesariamen-
te garantizaba el acierto; habia que aparcar cual-
quier tentacion de dogmatismo, de prurito
vanguardista a ultranza: habia que ser realista,
aceprar las lecciones de la experiencia, y a la vez
equiparse del armazon tedrico imprescindible
para encuadrar la reflexion en un esquema concep-
tual riguroso; habia que incorporar a la reflexion
sobre la 6pera ¢l imprescindible elemento del
publico deseado y deseable: y, por ultimo, habia
que hacerlo desde ¢l aqui de nuestra peculiar his-
toria operistica y el ahora de una nueva centuria
en la secular historia del género. Entiendo que el
acierto de estas Metdforas de supervivencia.
Cuestiones de 6pera contempordnea se debe a que
todas esas condiciones necesarias han sido obser-
vadas por nuestro ensayista.

Empecemos justamente por el final. A quien
piense que el libro va a arrojar una mirada escép-
tica y desencantada sobre el presente y el devenir
del género, bastele con leer sus ultimas lineas: la
opera “es la principal manifestacion que tienen
los compositores para mantener un diilogo con
la sociedad que les ha tocado vivir”. Nada menos.
Sea verdadera, falsa o simplemente exagerada la
afirmacién. este manifiesto a favor del valor social
de la 6pera, enunciado por un compositor que no
posee un bagaje operistico considerable, se nos
antoja sincero y desinteresado, auténtica profe-
sion de fe en un arte tan cuestionado en un inme-

diato pasado desde las mis altas instancias —cre-
ativas y gestoras— musicales.

Tranquilizado por saber que el autor no estd
poseido por ningun furor iconoclasta, el lector
interesado, normalmente operéfilo, se adentra sin
recelos en la densa trama conceprual que aquél
nos propone. Y desde el prélogo se encuentra con
que la preocupacion que guia el ensayo es “si se
quiere y puede seguir haciendo 6pera después de
lo que ha caido™; dicho en otros términos, “hacer
visibles las fuerzas que hoy empujan u obstaculi-
zan el desarrollo de la 6pera en nuestros dias”, y
ello desde un pais excéntrico respecto del legado
lirico europeo, aunque con la nota optimista de que
“nunca las posibilidades de unirnos al concierto
internacional fueron tan adecuadas y baratas™.

El tema de “la muerte de la 6pera” resulta
central en la reflexién del autor. Precedida de sig-
nos que la anticipaban, su certificado de defun-
cion aparente se fecha en 1925 (Puccini acaba de
morir, se estrena Wozzeck, en Espana se cierra el
Real) v tal estado de hibernacion durard medio
siglo, en cuyo punto central la vanguardia dara la
puntilla al propio concepto como subproducto de
las viejas sociedades que habian llevado al mundo
a la mas destructora de las guerras. Pero la para-
doja actual consiste en que si bien la 6pera, en las
tltimas tres décadas, no ha recuperado su antigua
funcion social en su aspecto de creacion, los com-
positores han decidido no renunciar a ella. Crear
una 6pera hoy equivale a crear una cultura, cons-
tituir un consenso de significados con un poten-
cial recepror, pero el entorno actual no se hace
idea de si la Opera es una necesidad expresiva en
nuestros dias.

En un brillante analisis, Fernandez Guerra
analiza el concepto de la dpera como metifora de
si misma mediante tres ejemplos de peras cuyos
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clementos argumentales remiten a otros de escri-
tura musical: Tristdn e Isolda (inestabilidad ronal
como espejo de la imposibilidad de amar sino en
la muerte), Pelléas et Mélisande (ausencia de canto
y narracion desde el fluido orquestal como reflejo
del extranamiento de los protagonistas) y Wozzeck
(el Sprechgesang como muestra de la total aliena-
cion de los personajes) se convierten en los pila-
res del relato de “la muerte de la 6pera”. Ninguna
otra metifora, de Schoenberg al serialismo integral,
actiia con el rigor y la eficacia de aquéllas.

Pero la 6pera, en realidad, sigui6 viviendo. El
capitulo I1I (“La 6pera que no muri6”) repasa entre
otras las figuras de Stravinski y su Rake’s Progress,
de Britten y Henze como formas diferentes de
entender el teatro lirico, denostadas por la van-
guardia pero capaces de atraer amplios publicos y
dotadas de recursos técnicos y expresivos que posi-
bilitan contar historias desde la convencion prin-
cipal del género: el canto. E1 1V (“En tierra de
nadie”) rehace el camino de la recuperacion desde
diversas geografias y enfoques: Italia, de Dallapicola
a Nono y Berio; Ligeti, Messiaen, Birtwistle, los
minimalistas y la bipolaridad ejemplificada por La
cerillera de Lachenmann vs. Wintermdirchen de
Boesmans. Y el V (“De Espana vengo”) replantea
la historia lirica de nuestro pais, del italianismo die-
ciochesco a las actuales polémicas sobre lo que es
y no es opera, a la luz de ejemplos de este mismo
2009 que estdn en la mente de todos. La 6pera
espanola no existird, pero Gperas espanolas, como
las meigas, haylas. Un alegato a favor de la 6pera
en nuestro[s idiomals cierra este sugestivo capiru-
lo con un sorprendente y apasionado llamamien-
to del mexicano Diego Catin al papel de Espana,
operisticamente hablando, en América.

La candente cuestion del publico operistico
de hoy es objeto de un penetrante andlisis en el
pentltimo capitulo. Partiendo de un recorrido his-
torico que recalca la honda significacion social que
el espectaculo tuvo hasta las postrimerias del siglo
XIX, el autor seiala la quiebra entre la creciente
apreciacion actual de la 6pera de repertorio (enten-
dida ya como hecho puramente cultural, no como
espacio de socializacion) v el amplio rechazo que
suscita la nueva creacién, que compromete el futu-
ro del género, hecho al que algunos creadores con-
tribuyen cuando absurdamente parecen a la vez
desear y rechazar a ese piblico. Son plurales las
soluciones propugnadas: compromiso institucio-
nal de las administraciones publicas; esfuerzo
suplementario de los teatros de 6pera en sus sedes
habituales o, preferiblemente, en filiales experi-
mentales; blisqueda de nuevos espacios que asegu-
ren condiciones de produccion econémicamente
viables; y una creacién lirica actual que indague
en los conflictos y las realidades sociales propios
de nuestro tiempo, que no serdn ya los viejos esque-
mas de lucha de clases desdibujados en nuestras
modernas sociedades occidentales.

El séptimo y iltimo capitulo, “Olvidar el siglo
XX, parte de afirmar que “mientras el rito ope-
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ristico digiere el siglo XX, esa ya no es la batalla
del creador”. El siglo XXI tiene claves propias, y
su opera debera tenerlas también: volver a hablar
del piblico como parte del proyecto operistico y
dar por zanjada la dicotomia entre objetividad y
representacion que ha alimentado tantas polémi-
cas en el pasado siglo. Pensar la 6pera del siglo
XXI “pasa por considerar, en primer lugar, el éxi-
to de la supervivencia del género en el siglo mas difi-
cil de su historia, el de la “muerte de la 6pera™; y,
en segundo lugar, por considerar todas las corrien-
tes del siglo XX como vilidas. Pero por encima de
todo, la 6pera del siglo XXI, para quien crea en
ella, debera buscar los conflictos de sociedad que
caracterizan al presente, y deberd adaprar a ellos
el nivel de lenguaje musical adecuado™.

Muchos temas, infinidad de sugerencias apun-
tadas en el texto quedan fuera del espacio dispo-
nible para comentar este licido ensayo
—excelentemente escrito, por lo demds—, dirigido
a cuantos se interesan por las suertes de la 6pera;
desearia haber despertado en ellos el deseo de
hacer su propia lectura y reflexion. Una lista de
300 compositores, forzosamente no exhaustiva, y
unos 8oo titulos de lailtima centuria, junto a una
sucinta bibliografia, cierran en apéndice el volumen.
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