JORGE FERNANDEZ GLIERRA

MNuevo director del COMC

ES NECESARIO EL APOYO PUBLICO A LA
CREACION CONTEMPORANEA

lorge Ferndndez Guerra, madrilefio, cuarenta y ocho afos, compositor, periodista musical, gustador

experimentado del arte de hoy, Acaba de ser nombrado Director del Centro para la Difusidn de la Masica
Contemporanea (COMC), el instrumento del INAEM para actuar sobre la creacion musical.

Sustituye alli a Consuelo Diez. Ferndndez Guerra conoce el medio de la composicidn, su carencias y sus poderes,
Trae ilusitn, criterios para programar, proyectos ambiciosos y mecanismos de aplicacitn razonables,

Es decir, puede convertirse en un gran director del CDMC. Asi sea.

Del nombre de su oficina se
deduce que la misica contempord-
nea necesila difusion. jPor qué?

51 la creacion contemporinea se
deja a las fuerzas espontineas de la
sociedad que se miden por el merca-
do, como en EE.UU,, por ejemplo,
acaba creandose una situacion
lamentable, con la misica contem
porinea desvaida v refugiada en la
universidad. Como la sociedad no
produce espontineamente creacion
musical, entienda que es necesaria y
legitima un actividad priblica de
:Il'_‘rr']'}"ﬁ.

H ay que apoyar a las
editoriales, o los
intérpretes, pero

este Centro no tiene
tamano ni estructura

para dar estabilidad
a estos sectores.

iPor qué? Ahi hay un salto l6gi-
co: si la sociedad no produce misica
contemporinea, a lo mejor es que
no la quiere ni la necesita para
nada.

La creacion musical no es mas
que un apartado, un capitulo, del
repertono musical en su conjunto, y
por tanto no es més que un apartado
mis de la mdasica. ;Necesitamos
misica? La pregunta tiene muchos
equivalentes: jnecesitamos aries
plisticas?, ;necesilamos filosofia?,
¢necesitamos  ordenadores? Una
misica sin creacion es una musica
que se muere v una sociedad cuya
misica se muere es una sociedad
agonica, Ahora I‘-:en lo mejor no
pasa nada porque hayva sociedades
que se mueran. Eso es otra cuestion,

$Cudl es, en concreto, su diag-
ndstico de males y su receta
remedios en el asunto de la misica
contempordnea?

El diagnostico dice que la accion
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puablica debia ser mucho mayor. Y
no siempre levada desde este cen
tro. Por ejemplo, hay que apoyar a
las editoriales, o los intérpretes, pero
este Centro no tiene tamano ni
estructura para dar estabilidad a
esl0s sectores,

jPor qué nos parece inconcehi-
ble una “Sinfonietta COMC"?

Porque lo que no existe parece
inconcebible, Luego, una vez que
existe, no se discute. Paris es un
caso paradigmitico para nosotros,
En los afos sesenta, Paris no tenia
en proporcion mis equipamiento
para la misica contemporines gque
podia tener Madrid. Aqui habia una
temporada muy buena, Alea, la que
ered) Luis de Pablo con ayuda priva-
da, v alli en Paris habia otra tempo-
rada privada muy maja, el Domaine
Musical, ¥ nada mis. Habia quejas
de todo el mundillo musical parisi-
no. Al final, por el peso especifico
de la persona de Pierre Boulez, el
Estado francés entra con todas las
consecuencias y define un modelo
de apoyo a la creaclén musical
Nace el IRCAM y Boulez completa la
jugada creancdo una orquesta poten-
te, el Ensemble InterContemporain,
que depende del Ayuniamiento de
Paris, Con apoyo sostenido duranie
anns, Boulez estabiliza un maodelo
que, una vez que existe, ya no se
puede tumbar.

i llevamos ya quince aftos de
Cﬂw P

Pero sus medios nunca han sido
adecuados para un proyecio de este
tipo y por eso lenemos un problema
de estabilizacion del modelo. El
Centro ha jugado un papel insustitui-
Ble, v ha acumulado esfuerzos mag-
nificos de mucha gente, pero no ha
conseguido dibujar una imagen de
marca. Y yo creo que es por su
tamano, de ningtin maodo por la ges
tidn de los sucesivos equipos, que
ha sido muy buena. Un tamafo
pequedio del COMC impide que la
sociedad perciba su actividad de
manera paradigmdtica. S¢ hacen
muchas cosas pequenas, algunos

conciertos, un festival de tamano
medio, v la sociedad acaba teniendo
la sensacion de que desde las pro
pias instancias no se termina de cre
er en ese proyecto, Ahora, también
es verdad que, lo que se ha hecho,
s¢ ha hecho con conviccidn, se ha
defendido bien vy no corre ningiin
peligro,

sEsta usted pidiendo mas presu-
puestoi

La cuestion es que las institucio-
nes piblicas no van a dar nunca
nada que no vean que la sociedad
no les pide. Y hacen bien. Las insti-
tuciones pablicas han visto gue la
gente apostaba desde diferentes tri-




bunas por la dpera, que se podian
rentabilizar grandes provectos como
el Teatro Real o el Liceo de Barcelo
na y, consecuentemente, se ha avan
zado por ahi con todas las de la ley
Desde ese punto de vista, creo que

N 0 voy a opinar de
como estaba el
CDMC, pero si veo que
muchas instituciones
musicales se apoyaban en

el centro para hacer
creacion contemporanea.

el Centro puede tener ahora una
oporunidad histrica: el Museo Rei
na Sofia, donde el COMC tiene sus
oficinas, tiene en ciernes una
ampliacion, un praoyecto muy ambi-
cioso, que incluye un Auditorio de
quinientas plazas. El Auditorio es del
Museo, naturalmente, pero la liga-
z6n de un centro como éste a la acti-
vidad de un museo contemporinen,
no sGlo es totalmente natural, sino
que es una ocasion para aprovechar
esa dindmica positiva y proyectar el
centro. Hay mucha gente que puede
entender mucho mejor la masica
contemporinea asociindola a mani-
festaciones paralelas de arte plastico.

jAlgo parecido a lo que ocurrid
en Paris con el IRCAM vy el Centro
George Pompidou, que se alimenta-
ron mutuamente los prestigios?

Eso es. Ahora se han permitido
cierto alejamiento, con la Cité de la
Musique, pero jque le quiten al
IRCAM lo hailada!, esa nada de visi-

tantes gque durante anos han podido
ver gue la masica jugaba una papel
tan importante como las artes plisu-
cas, el cine, o la performance. Hoy
tenemos la oportunidad de lograr
algo parecido en ¢l Reina Sofia v el
CDMC. El actual director de Musco,
Juan Manuel Bonet, tiene una dispo-
sicion magnifica hacia la masica y
yo, por razones personales, tengo
una magnifica disposicion hacia el
arte plistico,

Mo es lo mismo programar en un
cine de 50 butacas, como hace hoy,
que en un auditorio de 500. El
CDMC necesitard mads dinero. jSe lo
dard el INAEM?

El INAEM ve esto con mucho
carino, pero queda ain mucho que
hacer. Primero hay que realizar la
ampliacién, que no se inaugurard
hasta finales de 2003. No hay gue
adelantar acontecimentos,

Este asunto del Auditorio del Rei-
na Sofia parece que le da al COMC
una direccién, un rumbo, Ultima-
mente, parecia viajar un tanto a la
deriva.

No voy a opinar de ¢Gmo esta-
ba el CDMC, pero si veo que
muchas instituciones musicales se
apoyaban en el centro para hacer
creacion contemporinea. Yo, en
cambio, quierc apostar por pro-
ducciones nuestras que ayuden a
identificarnos

El anterior equipo mantenia la

apuesta contraria: la colaboracidn
sistemdtica con otros.

Yo querria hacerlo todo, pero no
puedo. Por ejemplo, nosotros tene-
mos un festival en Alicante. Si, ade-
mis, apoyamos a otros festivales se
crea un sinsentido: estamos desyjs.

JORGE FERNANDEZ GUERRA

( : reo que el Centro
puede tener ahora

una oportunidad histérica.

tiendo a un santo para vestir a otro.
Pero esto no @5 una critica a los
anteriores gestores, La critica es al
tamano del CDMC. Y lampoco, por-
que crea que para tener mayor pre-
supuesto debemos demostrar anies
que somos merecedores de ello

1Y es0 como se hace?

El camino no es ir al Ministerio a
pedir. El reto consiste en transmitir a
la sociedad la idea de que el sector
que defendemos necesita ¢sto y mds
y dejar que sea la sociedad la que
haga movilizarse al Ministerio. Ade-
mids, renemas que ser buenos en lo
nuestro. Por ejemplo, en estos
momentos, en Madrid hay una tem-
porada de masica contemporinea
que nos hace la competencia y que
es muy buena. Ha quitado mucho
publico al COMC y lo ha hecho en
buen: lid. Pues habri que saber per-
der. Es como un partido de fitbol, si
te meten goles has perdido. Yo gquie-
ro ver si los proximoes partidos los
gano yo. Respetando las reglas.
Haciendo las cosas igual de bien, o
mejor aln, v quitarles el piblico a
ellos, o para ser mis exactos, ganar
un plblico nuevo, porgue a lo mejor
no me bastan esas 600 o 700 perso-
nas y quiero 2000, Hay mucho traba
jo que hacer: buena imagen de mar-
ca, definicion de objetivos, buen dia
a dia, tratar de no difuminarnos.

$Qué planes tiene para el Festi-
val de Alicante?

wheszo |}



JORGE FERMNANDEZ CLIERRA

Eso admite menos fantasias. El
Festival tiene una imagen nitida en
la que caben menos experimentos.
Hay que hacer un buen festival v
punto. Y eso ya estil inventado. Un
festival bueno ya se sabe cdmo es,

Es decir, avanzar en la linea pre-
existente, Porque también existia la
opcién contraria, cambiar el mode-
lo: que el festival no sea especializa-
do, 0 no sea en Alicante, o tenga un
tamano mayor, 0 menor...

No veo razones para cambiar el
modelo. Se rata de hacerlo lo mejor
posible, afinar, ajustar, programar
Hay elementos que le pueden dar
mis especificidad y que se deben
explorar. Quizid se pucr.l'.i anadir un
disenio, una linea unitaria, un con-
ceplo programador, algo que ayude
a definirlo més claramente en la ima-
ginacion del espectador. Yo de
momento lengo una idea que estoy
en trance declinarla: el cambio de
milenio.

Expliyese, por favor,

Aunque parece una tonteria, el
cambio de milenio es muy imponan-
te en cuanto a la misica contempo
rinea, porque nos obliga a pensai
de otra manera nuestra sustancia de
trabajo. El concepto de “misica con
temparinea” tiene mas de ochenta
afios, Empezd en los anos veinte, en
los festivales de Donaueschingen, ha
sobrevividao a ZUErras v 4 posguerras
v a un siglo entero lleno de aconre-
cimienros de toda indole

La idea de apoyo a la miisica
contempaorinea est asociada al siglo
XX. La cuestion, sin embargo, os que
va no estamos en el siglo XX, Puede
parecer un argumento débil, pero
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E n mi propio trabajo
soy muy radical,

a lo mejor demasiado
para lo que hace aqui

mi otro ya.

No me difundiré a

mi mismo. Primero,
porque no debo hacerlo
y, segundo, porque no me
apetece.

para mi s impaorante, porque nos
vacia el equipaje v nos hace ligeros,
Yo me pregunto: ;debemos estar
nosolros en Un progrima en gue se
leeue Errvartung de Schiinberg, que
es de 1911, o cualquier pieza impor
tante de la primera mitad del siglo?
JEs Anton Webern nuestra causa?

1Y qué se responde usted?

Que con este presupuesto, no, Si
la musica del siglo XX tuviera que
ser el objetive de un Centro, necesi-
[ArIRMOS Ser un Organismo enorme
El cambio de siglo nos transmite la
imagen de que no todo lo que fue
vanguardia de los dltimos cincuenta
anos puede ser objeto de la atencitn
del Centro, porque no tenemos
medias ni tamafio

Ese segmento del repertorio tie-
ne que ganarse la atencion de las
otras instituciones musicales. Nostros
tenemaos que asumir el riesgo, la cre-
acion, lo actual v, en segundo lugas
las milsicas que nos han traido hasta
acjui, pero siempre en una propor
cion descendente, como un eco

Eso es un gran cambio. En otras
épocas del COMC se ha usado a los
randes clisicos del siglo XX como
trmula para hacer mas atractivos
los programas,

Meter a Jests Rueda entre Barok
¥ Debussy estd muy bien y es lo que
deben hacer las instituciones gran-
des, pero creo que no debe hacerlo
un centro como este. Yo no quierno
para el Centro ¢sa moderacion. Pre-
fiero tirarme a la piscina y decir: esto
es lo que se hace ahora v (e lo doy
porque creo en ello,

Te gustard mis 0 menos, como
cuando vas al cine, a ver peliculas
recientes, sin contrastar, sabiendo
que algunas te decepcionarin.

Como queda el Jorge Ferndndez
Guerra compaositor, jAparcado?

No. En absoluto, Desde hace 20
afios he renido que aprender, como
tantos otros, a hacer un trabajo
doble, Como compositor llevo una
linea propia pero en un rrabajo de
gestion, o de informacién, o de
ensefanza, soy un profesional neu-
tror qque deja al margen sus pusios
personales.

Ahora lendri usted que difundir
la misica contempordnea que, en
cierla medida, es la suya propia.
jPrevé conflictos en ese lerreno

No. Mala suerte para mi. No va a
haber ningin tipo de interferencia.
No me preocupa

En mi propio trubajo soy muy
radical, a lo mejor demasiado para lo
que hace aqui mi otro yo, No me
difundiré a mi mismo. Priméro, por-
que no debo hacerlo vy, segunda,
porque no me apetece

Alvaro Guibert
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